- Referat von Mag.a Utta [sop. 9205843

Die alte Frauy"

Mir ist ein Stick des Gewesenen so ins Sein eingewachsen, dass jch es, ohne mich schwer zu VetWuinden, nich: terayy, il o
»Sie ist wiederum symbolische Darstelfung innerer Prozesse ihror Dichierin, und die Dynami dieser Prozssop ,; ;Z;TE:
ein Kampf ab zwischen dotjenigen, welcha die Liabe wilf {...} und defjenigen, welche die [ lobe U verfinders 5 J;:rf. ‘:mx

1830/1931; ,Die jiidische Mutter”

1937: .Die alte Fau' ist ein Gedicht aus den ,Welien®. Es komespondiert in der Urspringlichen Fassung dem Gedierr Dy £ere o
Walde®, dle beids zyklisch um das Gedicht im Zentrum , Asien” gereint sind. in der Suhrkamp-Ausgabe foigt , die ate ‘:'ﬁsl o
»Fruchtlos. Letzter Gadichtzyklus, den sie in deutscher Sprache geschrisben hat. Reimlos. T
1939/40; ,Susanna’

Erotik und Sexualitit

»Und noch sine Vorstellung ist haufig mit den iumiichen Bildem assozilert - es ist die der sigenen Sexualitst, Augh o Bl o s
Ich habs nie erreichte Berge, Buschiand undurchdrungen®, heikt es von der «Unerschlossenen® (LW 12}, (.-.) Gertrus 4 dfffﬂri: .
eine groke Dichterin der Lisbe, wovon hoch zu reden sein wird, sie hat in vielleicht bisher nicht gekanier Dichte un: ey o

woibliche Ssxualitat zum Thema ifes Dichtens 21 machen," _
-Des Wilda, Zupackends, Verschlingende mancher Versa Gertrud Kolmars hat zeitgendssische Leses gelogentlich veayf . |
auch heute noch als ein auffaliges Charakteristikum ihrer Kunst verstanden, MOE wT

Verbindung 2u Die jlidische Mutter”

~Nor allem ist doch wohf Medaa gemeint in ihrer Eigenschaft als altemde Frau, als ,Barbars’ und als Fresnds schiegy 4
zugunsten einer Jlingeren, siner Angehdrigen des eigenen Voikes verlassen wird. " R
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Stereotypen, Archetypen

Kolmar bricht in dem Gedicht nicht mit dem Bild der ,alten Frat, entwickelt nicht ein Gegenbild einer ger, Frau, dic i+ o
Begehren sehr genau spiren und ihm auch nachgeben kann. Aus Kolmars JAlter Frau® ist Vitalitat une Eeriatitat gewETR f:: -
raehr in Fomn wehmiitigen Erinnetns vorhanden, Es ist nicht nur das Alter, das in diesem Gedicht Probigrratician wire “ie ,@; -
starb vielleicht/ Lange schon vor meinem Todes bezieht sich nicht nur auf das Altem, sondem ach @2 e Soigunc =+ 1 o
zum Verzicht auf Sexualitat und Vitalitat, G e

aZeitlosigkeit”

Verbunden mit dsm Verzicht auf Sexualitit ist die Vorliebe fiirs Zeitlose, Ewige und die dauemde, Mgt rende Wazree,;

Vertaii und Tod, Durch den sterren Biick auf das Ewige/Zeitlose und den weltlichen Verfal (Hinter ihm gz o0 fers w:_’,__*_- .

Baingeripp mit/ Totenschédels hohnischen AugenhShlen und Zshnen,/ Die glitzernde Senss in siner Hare . rd mit der s,

Sinkenden Schulter krallend /Y7 leiden die vitalen, sexuellenfrotischen Bed(irfnisse Mangel an Realisier.r s 14 4, Iy
\ £

W EN AR b A M T
Yerbindung zu , Susanna® / ’C’?‘ff e / cF w{ r
Mes siein diessr Grenzsituation zwischen Gefahr und Angst, duBerer Enge, Bedréingnis und inzwische:. P menrrene, -

Fretheit hervorbringt, wird zu einem erstaurlichen Psychogramm. Denn die in eine etwas unwahrscheinizrg =

Bibliographie _

Gertrud Kolmar: Weltan, Frankfurt/Main: Suhrkamp. 1999 ...

Gertrad Kolmar: Suganna. FrankfurtMain: Jidischer Verag. 1993 S L

Gertrud Kolmar: Die jadische Mutter, Gottingen: Watlenstein Verlag. 1939 S

Karin Lorenz-Lindemann (Hrsg.): Widerstshen im Wort Studien zu den Dichtungen Gertrud Koimiars, Gittnger .

Johanna Woltmann: Gertrud Kolmar. Leben und Werk, Frankfurihais: Surrkamp, 2000 e

' Elisabeth Hoffwann: (1996). 5.120 S '.‘..

? Johanna Woltmann: (2001). 8.258 ' ' :

® Johanna Woltmann: (2001). S.16F

4 Johanna Woltmann: (2001). 8.15f - - -

;’ Elisabeth Hoffmann: Weiblichkeit, Jidischsein und Gesellschatft, in: Widerstehen im Wort (it E117
Gertrud Koimar: Die alte Frau, in: Welten: (1989). 8.31 ’

? Gertrud Kolmar- Die Stadt, in: Welten (1999). 5.20

® Johanna Woltmann: (2001). 8.253




Die alte Frau“

Diese alte Frau ist nicht alt; nicht das Vergehen von Zeit ist der Grund fiir ihren Verzicht auf den
Geliebten. Sie hat sich schon als junge Frau fiir den Verzicht entschieden. Alter und das Vergehen
von Zeit sind eben machtlos gegen den Verzicht, gegen den Amor Fati, der von Anfang an da war.

Kolmar gibt auch in diesem Gedicht ihrer Neigung zu Stereotypen, nicht so hart formuliert, zu
Archetypen, nach. Archetypisch, wie man es von einer ,alten Frau® erwartet, verzichtet sie wegen
ihres fortgeschrittenen Alters, ihrer Todesnéhe, auf ihren Geliebten. Sie bricht mit diesem dieser
Archetype der ,alten Frau“ nicht, sondern unterwirft sich inhr.

Verbindung zu ,.Die jiidische Mutter*

Das ist eine Parallele zum Roman ,Die jiidische Mutter*, auch dort gibt es nur wenig Distanz von
einem Taumel von einer Stereo- Archetype in die nichste:

»vor allem ist doch wohl Medea gemeint in ihrer Eigenschaft als alternde Frau, als ,Barbarin’ und
als Fremde schfechthin% die von Jason zugunsten einer Jiingeren, einer Angehdrigen des eigenen
Volkes verlassen wird.”

Stereotypen, Archetypen /;{};;:t?‘?/ by

Jhr groRter Vorzug besteht vielleicht darin, d,aé/ sie sich einer einlinigen Interpretation hartnéckig v
erweigert. Daher wére es auch ein aussichtgloses Unterfangen, die Widerspriichlichkeit, von der
die Protagonistin gekennzeichnet ist, zu glatt er gar aufzulésen. Man kann die extremen
Gegensatze, zwischen denen sich Martha Wolg-Jadassohn bewegt, nur benennen: Eine
intelligente, selbststéndige, in ihrem Beruf erfolgreiche Frau einerseits — eine in die Symbiose mit
ihrer Tochter heillos verstrickte Mutter andererseits. Eine moderne GroRstédterin, die keiner
sozialen Schicht eindeutig zuzuordnen ist, und gleichzeitig eine in manchen Vorurteilen befangene
Gestalt mit archaischen, atavistischen Ziigen. Eine starke, zu leidenschaftlichen Gefiihlen fahige
Frau, die jedoch die von Ménnern geprégten Klischees bedrohlicher weiblicher Sexualitét
internalisiert hat. Alles andere als eine orthodoxe, fromme Jiidin einerseits — die scharf Kritikerin
eines bildungsbiirgerlichen Reformjudentums, das sich der deutschen Kultur blind unterwirft,
andererseits. Eine Frau, die iiber viele Merkmale einer assimilierten Jiidin verfiigt, die sich
gleichwonl als eine Fremde und eine AuRenseiterin sieht und tatséchlich im entscheidenden
Moment auf diese Rolle festlegt oder auf eine zeitweise schon {iberwunden geglaubte Position

zuriickgeworfen wird.*’ \ //1/ e 3 / A

Kolmar bricht in dem Gedicht nicht mit dem Bild der ,alten Frau®, entwickelt nicht ein Gegenbild
einer alten Frau, die ihr sexuelles Begehren sehr genau spiiren und ihm auch nageben kann. Aus
Kolmars ,alter Frau® ist alle Vitalitdt und Sexualitat gewichen oder nur mehr in Form wehmiitigen
Erinnerns vorhanden.

Es ist nicht nur das Alter, das in diesem Gedicht problematisiert wird. Die Zeile: ,ich starb vielleicht/
Lange schon vor meinem Tode*’ bezieht sich nicht nur auf das Altern, sondern auch auf die
Neigung zur Versagung, zum Verzicht auf Sexualitidt und Vitalitét.

~Zeitlosigkeit

(Nach dem Beginn des Weltkriegs 1939) ,All die Tage waren so angefiillt mit Ereignissen ...mit
Weltgeschehen....Nicht als ob mich selbst dies Weltgeschehen so ergriffe, so mitrisse wie das
friiher der Fall war. Es scheint mir, als dnderten heut die Dinge so rasend rasch ihr Gesicht und
Gestalt; alles wandelt, ja wirbelt, nichts steht, und was einst zum Wechsel Jahre, Jahrzehnte

! Elisabeth Hoffmann: Weiblichkeit, Judischsein und Gesellschaft, in: Widerstehen im Wort (1996).
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brauchte, das braucht nur mehr Tage dazu. Und ich habe mich inzwischen irmer tiefer in das
Bleibendie, das Seiende, das Ewigkeitsgeschehen zuriickgezogen (,.)**

.Dabei hatte ich, so lange wir in F.(Finkenkrug) lebten, gar nicht gewusst, dass ich so sehr daran
hinge, mich vor der (tbersiedelung nach Berlin durchaus nicht ,gegrault”. Vielleicht ist es auch gar
nicht F., was mir fehlt, sondem eben das Bleibende, Tier und Pflanze, das immerwiederkehrende,
im Vergehen und Werden Bestandige

Verbunden mit dem Verzicht auf Sexualitst ist die Vorliebe firs Zeitlose, Ewige und die dauernde,
immerwahrende Melancholie iiber Verfall und Tod. Durch den starren Blick auf das Ewige/Zeitlose
und den weltlichen Verfalf (Hinter thm grinste ein langes scheuRiiches Beingeripp mit/
Totenschidels hohnischen Augenhdhien und Zahnen,/ Die glitzernde Sense in einer Mand und mit
der andern des/ Sinkenden Schulter krallend.f)S leiden die vitalen, sexuellen, erotischen Chancen
Manget an Realisierung.

Das Gedicht hat zwei Botschaften: Einerscits bietet das Gedicht ein Versteck im Archetypischen
des ,Alterns” vor den Anforderungen des Vitalen und Sexuelien. Andererseits bringt das Altern
tatsachlich den Verlust von Chancen, das Bedauern iiber Versgumtes, die Trauer uber die
Unméglichkeit etwas nachzuholen, die Wehmut und Erinnerungen an vergangene Maglichkeiten
mit sich.

Und doch war ich jung® diese Zeile weist darauf hin, dass es ifr einst moglich war dem eigenen
Fatalismus’ {amor fati) Lebensgiiick abzuringen.

Das Schreiben und Dichten kostet schlieflich auch einen betrdchtfichen Teil von Lebensenergie.

Verbindung zu . Susanna®

28.Dezember 1938-13.Februar 1940

~Vas sie in dieser Grenzsituation zwischen Gefahr und Angst, 8uBerer Enge, Bedriingnis und
inzwischen wiedergewonnener innerer Freiheit herverbringt, wird zu einem erstauniichen
Psychogramim. Denn die in eine etwas unwahrscheinliche Erz4hlsituation eingekieidete Geschichte
lasst sich trotz des tragischen Ausgangs als Darsteliung der Befreiung von den altesten
Lebensmotivationen, von der 6dipalen Bescheidenheit und Mutlosigkeit, in die sie durch thre
eigene Kindheit hineingezwungen wurde, lesen. in symbolischer Form wird hier berichtet, dass
eine junge Frau, Verkorperung der Setinsiichte und des Selbst der Erzéhlerin, bereit ist, um einen
geliebten Mann zu kdmpfen, eine drohende Rivalin anzugreifen und sich ihr Recht auf eine eigene
Lisbe nicht mehr bestreiten zu lassen: ,Nein, ich bin keine Dirne ¢

.Die Erzéhlung ,Susanna® besitzt nicht die ,Form {...) des stillen, einfachen Lebens® , wenn man
hierunter eine Art Reslismus verstehen soll. Sie ist wiederum symhofische Darstediung innerer
Prozesse ihrer Dichterin, und die Dynamik dieser Prozesse spieit sick als ein Kampf ab zwischen
detjenigen, welche die die Lizbe will (...) und derjenigen, welche die Liebe zu verhindern sucht.®

~AUch die Ubrigen Farben scheinen Lastendes oder Gefahrliches und Bedrohliches — der
Sexualitdt, der Existenz itberhaupt — zu symbolisieren: Es herrschen Grlin, Graugrin,
Grinschwarz, Griin und Golden und wiederum Schwarz vor. Mit Susanne aber, die sich unter alien
Bedrohlichkeiten furchtlos bewegt, ist die Farbe Rot verbunden, die hier die kindliche und
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In dieser Zeile kommt wieder das JKrallen” vor als das dynamische An-sich-reiten von
Liebesobjekten

" Jakob Hessing: (1996). S.84

-und noch am 24, Januar 1943, in einem ihrer letzten Briefe vor dem Tod, heilRt es an ihre
Schwester Hilde: ,Nun, vergessen habt ich woh! auch nichts, dagegen mein ich eine ganze Menge
geternt zi haben. Vor allem dies Eine: Amor fati: Liebe zum Schicksal. Die ist keimhaft woh! stets
in mir gewesen, vielleicht atich schon als griiner Schaft {,..)"

® Johanna Woltmann: (2001). S 253

® Johanna Woltmann: (2001). S 258



unschuldige Seite der Liebe und der Sexualitat représentiert und noch im Namen des Geliebten
aufleuchtet.”"®
Identitat ,]

.(...) beispielsweise die Erfahrung der eigenen Kleinheit und Ohnmacht, die sich verwandeln |4sst
in Kraft und Macht.“"'

sRéume ihrer Phantasie also sind es, in denen sich immer neu ihre Gedichte entfalten, Rdume, in
denen sie sich selber sucht und deutet und ihr eigenes Ich sowohl unscheinbar, hasslich und klein
als auch als schon, verfiihrerisch und méchtig, fast allméchtig darstelit: Rdume, in denen sie
-:)hnmalcrp2 und Allmacht ihrer Existenz gleichsam zu durchschreiten und schiieRlich zu integrieren
vermag.”

Archaisch, atavistisch (S.117)

+Auf jeden Fall ist Marthas archaisches Verlangen nach Rache weder mit der hebriischen Bibel
noch gar mit jidischer Tradition insgesamt vereinbar.*

Erotik und Sexualitit

~JUnd noch eine Vorstellung ist hdufig mit den rdumlichen Bildern assoziiert — es ist die der eigenen
Sexualitdt. ,Auch ich bin ein Weliteil./ Ich habe nie erreichte Berge, Buschland undurchdrungen®,
heillt es von der ,Unerschlossenen” (LW 12). (...) Gertrud Kolmar ist nicht nur eine grolRe Dichterin
der Liebe, wovon noch zu reden sein wird, sie hat in vielleicht bisher nicht gekannter Dichte und
Offenheit versucht, weibliche Sexualitdt zum Thema ihres Dichtens zu machen. "

.Das Wilde, Zupackende, Verschlingende mancher Verse Gertrud Kolmars hat zeitgendssische
Leser gelegentlich verstort, und es wird auch heute noch als ein auffélliges Charakteristikum ihrer
Kunst verstanden. (...) Dynamik findet sich tatsachlich in vielen einzelnen Merkmalen ihres Werkes.
Und sie ist auch in jenem Sinn vorhanden, in dem die Psychoanalyse diesen Begriff gebraucht: in
dem einer starken, wenngleich unbewussten inneren Spannung zwischen widerstrebenden
seelischen Bediirfnissen.""

»Zu den Zeichen der Tragik, unter der die drei Dichterinnen Else Lasker-Schiiler, Gertrud Kolmar
und Nelly Sachs stehen, gehért auch die Tatsache, dass kein Kind sie iiberlebt hat. (...)
Deutschlands jiidische Dicherinnen haben nur im Wort tiberlebt. In Welten®, ihrem letzten
lyrischen Zyklus aus dem Jahre 1937, sagt Gertrud Kolmar es ganz deutlich, nennt das Gedicht, in
dem sie ihr verlorenes Kind beklagt: ,Fruchtlos®.*'®

.Gertrud Kolmar dichtet ihre Metamorphosen, sie ldsst die Welt zuriick und verwandelt’ sich dabei
im wdrtlichen Sinn, formt die eigene Person in die Bilder ihrer Verse um: Sie hiillt — wie spéter auch
in ,Fruchtlos" — das Tuch der Nacht um sich, die hier ein ganzes Universum ist mit Stern und Fluch;
und sie wird in dieser Nacht zur Fledermaus und zum Vampir, der dem Geliebten ihrer Dichtung
entreiBen soll, was die Geliebten ihrer Wirklichkeit ihr vorenthalten haben. Gertrud Kolmar wird Zu
ihrer eigenen Phantasie.'”

+Kind und Wasser sind uns schon in ,Fruchtlos* begegnet, dem spéteren Gedicht aus dem Zyklus
~Welten". In ihrer Biographie der Dichterin weist Johanna Woltmann iiberzeugend nach, dass derin
Gertrud Kolmars letztem Zyklus beschworene Geliebte der Dichter Karl Joseph Kellerist. (...) dass
diese Meermetaphern zu einem &lteren Grundbestand ihrer Dichtung gehéren und vielleicht das
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tiefste Trauma ihres Lebens symbolisieren — das Fruchtwasser, in dem ihr Kind zugrunde
gegangen ist."*®

SSertrud Kolmar hat in der Erzdhlung ,Eine jidische Mutter* unendlich viel von eigenen
Erfahrungen, Traumata und existentiellen Probiemen preisgegeben. Und vielleicht konnte der Text
auch deswegen nicht zu ihren Lebzeiten erscheinen, weil die Autorin als Jgute” jiidische Tochter
die krassesten und geheimsten dieser Erfahrungen verbergen musste <™

Fatalismus: Amor fati {S.84)

»Wir stehen hier nicht nur vor der Lebenstragik Gertrud Kolmars, wir stehen auch mitten in ihrer
Bilderwelt: der Welt ihrer Kunst, die sie sich aufgebaut hat statt eines nicht mehr iebbaren Lebens.
(...) Ber private und der koilektive Leidensweg verbinden sich in ihrem Werk. Zwei Jahrzehnte
Spater, schon tief in der Hitlerzeit, schreibt sie das oben zitierte Gedicht ,Fruchtios®, {...y und noch
am 24. Januar 1943, in einem ihrer letzien Briefe vor dem Tod, heiflt es an ihre Schwester Hilde:
JNun, vergessen habtich wohi auch nichts, dagegen mein ich eine ganze Menge gelernt zu haben.
Vor allern dies Eine: ‘Amor fati: Liebe zum Sghicksal. Die ist keimhaft woh! stets in mir gewesen,
vielleicht auch schon als grimer Schatt (..

-Das Schicksat, das sie auf sich nimmt und das sie liebt, ist das Schicksal der Frat, die ihr nicht
gelebtes, nicht verginntes Lehen im Vers aufthebt — das Schicksal der Dichterin. Wie Eise Lasker-
Schilier und Nelfy Sachs nimmt auch sie sich ins Wort zuriick und i@sst in ihm noch einmal
aufbliihen, was in der Wirkiichkeit unrettbar entwurzelt st *’

«Line jidische Mutter, 8.71. Die Formulierung kehrt fast wértlich wieder in einem der letzten Briefe
Gerirud Koimars: Mir ist ein Stilck des Gewesenen so ms Sein eingewachsen, dass ich es, ohne
mich schwer zu verwunden, nicht herausreien kann.. "%

Gertrud Kolmar ist zum Zeifpunkt der Niedersohrift von den SMelten' vom August bis zum
Dezember des Jahres 1937 43 Jahre alt. Der Gedichtzyklus die Welten ist der letzte, den Kolmar in
deutscher Sprache geschriehen hat. Die Welten umfassen 17 Gedichte, deren Zentrum das
Gedicht Asien ist. Konzentrisch ordnen sich dann die weiteren Gedichte um Asien an, sodass
jedem Gedicht ein zweites entspricht. ,Der alten Frau® entspricht ,der Engel im Walde®. In der
Suhrkamp-Ausgabe folgt jedoch die alie Frau auf Fruchtios. Es gibt Entsprechungen zu beiden
Gedichien.

Erste Strophe:

sHeute bin ich krank....Dann werde ich alt sein.*

Das Gedicht beginnt mit Zustandsbeschreibungen in der Gegenwart; Die Zustande wechseln,
Armut, Krankheit, Depression sind relativ, wechseln sich mit Reictium, Gesundheit und Giiick ab.
S0 begegnet uns der Beginn des Lebens. Die Jugend beschenkt und begliickt uns, wenn auch
nicht dauerhaft. Es kommt aber dann ein Abschnitt des Lebens, in welchem die Zustdnde des
Ungliicks, der Belastung, der Kiite und der Versagung dauerhaft sein werden, das Alter. Im Alter
wechsein Gliick und Ungliick nicht mehr ab, sondern das Ungliick bleibt ein dauerhafter Zustand.

Zweite Strophe:

'8 Jakob Hessing: (1996). S.87
*® Elisabeth Hoffmann; (1996). S.126¢
® Jakob Hessing: (1996) S.84
2 Jakob Hessing: (1996). 8.85
“ Elisabeth Hoffmann: (1998). 5.120



In der zweiten Strophe erfoigt eine Beschreibung der Zukunft des alten Kdrpers, dessen Haare
grau, dessen Lippen runzelig und dessen Kreisiauf langsam ist. Am Ende der zweiten Strophe ein
Satz, den ich fir sehr wichtig halte: ich starb vielleicht schon lange vor meinem Tode®. Im Kontext
lésst sich dieser Saiz auf den Prozess des Altemns beziehen. Aber beziehe ich das gesamie
folgende Gedicht auf diesen Satz zuriick, so bekommit er nach eine weitere Bedeutung. Altern
bedeutet fUr Kolmar den Verzicht auf Sexualitdt und auf Vitalitdt. Und wenn der Prozess des
Alterns in diesem Sinne Gbersetzt wird, bezieht sich der Satz _ich starb vielleicht schon lange vaor
meinem Tod" auf diesen lebenslangen Prozess der Versagung und des Verzichts, vielleicht auch
der Sublimation von Sexualitat, dem Wunsch nach einem Geliebten, nach Kindern. Dieser Salz
erinnert mich auch an Kelmars Roman ,Die jlidische Mutter®, der es nicht gelingt, sich von
Stereotypen/Archetypen und vitalitatsunterbindenden und -zerstérenden impulsen zu befreien.
(5.18 und S.143))

Dritte Strophe:

in dieser Strophe beschéftigt sich die Dichterin mit der Vergangenheit und versichest sich dieser
Vergangenheit: Und doch war ich jung....” und ihrer Sexuatitat. Erstauntiche Bilder flir den
sexuellen Austausch vermitteln eine Priasenz des Begehrens der Dichierin, vermittein ein
prasentes Begehren, das gibt es ja noch. Sie brachie ja elnmal den Tannenfelsen zum Rauschen
inihrem Zauberwald mit den weichen, schwelienden Nattern.... Das geschah tatsdchlich und sie
kann sich auch noch daran erinnern, das sexuelle Begehren ist nicht ganz verioren gegangen. Die
Nattern stehen fiir die Furcht vor dem eigenen sexuellen Begehren, auch der Zauberwald weist
darauf hin, dass die eigene Sexualitdt nicht ganz geheuer ist. Der rauchblaue Filgel verweist
vielleicht auf den Engel aus dem Gedicht Der Engel im Walde“, Dieser Engel erscheint in einem
Jgraublauen Gewdib® und hat keine Fiiget,

Die buschige Brust steht ebenfalls fir Sexualitat und hat mehrere Entsprechungen in Susanna
(S27/8.31):

.Und noch eine Vorstetlung ist haufig mit den raumlichen Bildern assoziiert - es ist die der gigenen
Sexualitat. ,Auch ich hin ein Weltteil./ ich habe nie erreichte Berge, Buschiand undurchdrungen®,
heift es von der Unerschossenen” (LW 12). (...) Gertrud Koimar ist nicht nur eine grofe Dichterin
der Liebe, wovon noch zu reden sein wird, sie hat in vielieicht bisher nioht gekannter Dichte und
Offenbelt versucht, weibliche Sexualitat zum Thema ihres Dichtens zu machen.*>

Das Bild des Herzens vom Tannenfelsen volizieht noch sinmal die Umwandlung des
menschlichen, ménnlichen Kdrpers in Natur. Trotz oder vielleicht gerade weagen der Distanzierung,
Einkleidung in Metaphern wirken Sexuaiitst und Begehren der Dichterin in dieser Strophe sehr
intensiv. Diese Bilder der ,befreiten Sexualitidt® erinnern an die Biider, die in .Susanna* dafir
gefunden werden. (Susanna $.27und S.31)

Vierte Strophe:

In dieser Strophe erfoigt der Abschied von Jugend, Vitalitit, Sexualitst und dem Geliebten. Die
Naturbilder" umschreiben/stehen wieder fir die Prozesse des Allerns des weiblichen Kérpers, Es
besteht hier wohl im Schreiben und im Lesen eine besondere Lust darin, kérperliche Vorgange und
Teile des Kdrpers in diesen Metaphem anzudeuten, ohne sie wirklich benenrien zu miissen. Die
Metaphorik bewirkt ein geheimes Einverstandnis zwischen der Dichterin und demyr Leserln,

Karin Larenz-Lindemann® sieht in dieser Strophe deutiiche Anspietungen auf das Hohelied,
genauer zu Sulamiths Aufforderung zur Flucht des Geliebten: ,Flieh, mein Freund®, fautet der letzte
Vers des Hohenliedes. (in Kolmars Gedicht wird der Abschied velizogen, um die Liebe nichi zu
zerstdren. Denn die Frau ist schon auf der Seite des Todes) Die Sichel ist ein Symbol des Tedes,
sie kommt auch in dem Gedicht ,Die Stadt* vor. Trotzdem gibi sich die Vitalitat/Sexualitit noch
nicht geschtagen. Es ist wie wenn sich ein Kampf abspielt zwischen zwel Teilen einer
Persdnlichkeit, zwigchen derjenigen, welche die Liebe will {...} und derjenigen, welche die Liebe zu
verhindern sucht.* Es gibt eine genaus, fast lustvolle Beschreibung der kérperlichen
Zustdnde/Bestande der Dichterin, sie kennt ihren Kdrper sehr genau.

** Johanna Woltmann: (2001). S.16f

™ Karin Lorenz-Lindemann: Der Verszyklus ,\Welten*, in: (1996). $.78

** johanna Woltmann: (2001). S.258

.Die Erzéhlung ,Susanna" besiizt nicht die Form {...) des stilien, einfachen Lebens® , wenn man
hierunter eine Art Realismus verstehen soll. Sie ist wiederum symbolische Darsteilung innerer
Prozesse ihrer Dichterin, und die Dynamik dieser Prozesse spielt sich als ein Kampf ab zwischen
defjenigen, welche die die Liebe will (...} und derjenigen, welche die Liebe zu verhindern sucht.*



Fiinfte Strophe:

Diese Strophe ist die Strophe des Verzichis, dieser Verzicht kénnte auch aus jedem anderen
Grund stattfinden, losgeldst von den ersten Strophen, kinnte hier jeder Grundfjedes mogiiche
Motiv fir den Verzicht auf den Geliebten gelten, es muss nicht das Alter sein, wahl aber muss der
Verzicht sein. Diese Strophe zeigt, dass s nichi so sehr um das Altern, als um den Verzicht auf
den Geliebten (Sexualitat, Vitalitat) geht. So wie es in ,Fruchtios® um den Verzicht auf das
Gebaren, um den Verzicht auf das eigene Kind geht, das Zukunft und Vitalitat symbaolisiert. Es gibt
hier auch eine Lust in der Versagung und dem Blick hin auf den Geliebten, der noch hellere
Augensterne als Rastort bekommt, wahrend die Augen der Dichterin trilbe werden, Diesem
Vorgang entspricht auch eine Episode aus dem Roman ,Die jidische Mutter®. Auch dort verliert
Martha Wolg ihren Geliebten an eine jlingere Frau. (S. 182)

Sechste Strophe:

Auch hier bleibt der Dichterin nur die Versagung von Vitalitst. Weil sie aber dem Geliebten und der
Sexualitét entsagt hat, darf sie sich nun wieder erinnern, sich in inneren Bildern ihre lustvolle
Bewegung ins Gedachtnis rufen. .Da mein Ieichies, rieseindes Kleid durch Schaumkrautwiesen
floR" erinnert an die sehr hdufigen \Wasser- und Meeresbhilder* bei Kolmar. Diese YWasserbilder
sind mit Karl Joseph Keller, einem mit Kolmar befreundeten Dichter und Seefahrer, verbunden.
Das Schaumkrawt bliht im April bis Mai also sehr frith im Jahr. Es verwandelt feuchie Wiesen zur
Biiitezeit in eine wahres Blitenmeer. Auf den Bliten sitzen Schaumfitckchen, wie die
Schaumkronen im Meer.
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Referat von Mag. Utta Isop. 9205843

Feedback zu dem Seminar
.Verfolgte Dichterlnnen®

in der Hoffnung, dass ich mir nach diesem Seminar weniger schwer
mit Lyrik tun wiirde als vorher, habe ich dieses Seminar gewahlt. Ein
Teil dieser Hoffnung hat sich bestatigt.

Ich tue mir schwer mit den .grofden, schdnen, geheimnisvollen®
lyrischen Bildern, die groke Gesten machen und von .oternen,
exotischen Blumen und Tieren, Engeln, Wiisten, Granatapfelin®
handeln. Diese Bilder mit ,exotischem Inventar kann ich nicht gut
nachvoilziehen. Sie wirken auf mich aufgesetzt. Das ist auch in diesem
Seminar so geblieben.

Dort, wo die Gedichte ,humorvoll, witzig, ironisch” sind, vor aliem aber,
wo es sich um ,Alltagsinventar* handelt, wie bei Hilde Domin um
Hauspatschen und Katzen, finde ich Zugang. Ich kann die
JKindlichkeit* und ,Verspieitheit* der Lasker-Schiler und die
Traurigkeit der Nelly Sachs nachvoliziehen und geniellen,

Vor alilem habe ich die Lust und die Freude von Ruth Kliger am
Vorlesen und Zerklauben von Gedichten genossen und sehr
liehenswert gefunden.
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